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ARTURO E. VILLARREAL REYES

pesar de sus apellidos,
Norka Rouskaya era de
origen suizo argentino,
aunque no falta quien
asegure que tenia an-
cestrositalianos. Lano-
table bailarina y violi-
nista habia llegado a
Lima a mediados de
octubre, acompanada
de su madre, Mercedes
Franciscus, alojandose en el conocido Hotel Maury
de la capital peruana, para abrir su temporada en el
Teatro Municipal el sabado 20 de octubre.

Por su parte, Mariategui, a sus escasos 23 anos de
edad, ya era un reconocido editor y columnista,
quien no solo escribia, ademas hacia noticia y sus
columnas se habian ganado el respeto entre el
publico y el medio periodistico. No es de extrafar
que, junto con sus jovenes amigos intelectuales,
artistas y literatos, hubiera frecuentado o intentado
seducir a la Pavlova y a Tortola Valencia cuando
visitaron Lima. Aunque no falté un irrespetuoso
opinando que Norka era una pobre imitacion de la
Valencia.

Dias mas tarde, el 2 de Noviembre, Norka recibio
en su habitacion del hotel a un grupo de periodistas,
los mismos de siempre que rodeaban y cortejaban a
las artistas famosas, entre quienes estaba, por
supuesto, Mariategui. Era el Dia de los Muertos y la
comunidad limefa se ocupaba de la obligada visita
a los cementerios, cargando ramos de flores, a pagar
tributo a sus deudos.

Resultaba natural, pues, que en la exaltada charla
vespertina con la hermosa vederte saliera a la
conversacion el tema del arte, el espiritu y la muerte.
Alguien —pues ni el mismo José Carlos recordaba
con seguridad si fue él— sugirio hacer una visita
nocturna al cementerio. La idea, por supuesto,
encanto a Norka vy, resuelto, Mariategui quedo de
agenciar los permisos que fuese necesario para ello.
&Y por qué no bailar? ¢Recuerda alguien que Tortola
Valencia habia danzado sobre el altar de la Iglesia
de los Caballeros de San Juan de Letran, en Espana?
Claro, la mismisima Isadora Duncan lo habia hecho
enlos cementerios de Paris y Nueva York. ¢Por qué no
en Lima?

Norka habia cautivado a su publico, de ello no
habia la menor duda, y el domingo 4 de noviembre,
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Norka interpretando la
danza Salomé.

los escritores y amigos mas cercanos le ofrecieron un
ameno almuerzo en el jardin-restaurante de la
Magdalena, acontecimiento fielmente reportado por
el diario capitalino “El Tiempo”. Seguramente ahi
se concretaron los detalles de la danza en la
necropolis. Pero no se trataria de un espectaculo
chocante o malintencionado, si no de un evento
artistico, conmovedor, una funcion casi privada que
agregara un poco de nerviosidad en aquellos
espiritus inquietos. Por ello, debia asistir solamente
un punado de invitados, escogidos personalmente
por la Rouskaya entre sus mds intimos amigos. De
hecho, la seleccion de los acompanantes solamente
se hizo hasta después de caer la tarde.

La funcioén inicio al filo de la medianoche, en el
Cementerio General, muy cerca del sepulcro del
Gran Mariscal Castilla. Acompanaria a la ya célebre
bailarina, las notas del virtuoso violinista Luis
Caceres, cuyo padre era colaborador de “El Tiempo”,
al igual que Mariategui. Y bajo la enigmatica luz de
la luna se interpret6 la Marcha Fanebre de Chopin
y la Danza Macabra de Saint Saéns. Ademas de la
madre de Norka, el publico estaba compuesto aquella
noche por un inquieto grupo de poetas y bohemos
trasnochados, jovenes intelectuales que procla-
maban a cada instante la modernidad, de esos que
abundan en nuestras capitales latinoamericanas,
pretendiendo ser cosmopolitas.

Aunque no podia ser mas sugestiva, por no decir
escandalosa, la insolita escena: una vedette entre los
muertos. Reinaba en la noche un erotismo funebre,
necrofilo, la idea de lo macabro se fundia con el
trastorno sensual de los sentidos, y Norka como esa
vampiresca mujer que sugiere la sombria idea de la
belleza eterna; inmortal en su propia desgracia.

De pronto, alguien grito “iViene la policial” y se
hizo el caos cuando aparecio el Prefecto y las
autoridades municipales irrumpiendo en el cemen-
terio, arrestando a la sorprendida concurrencia.
Algunos jovenes, incluso, llegaron a esconderse
dentro de los mausoleos. Junto con otros amantes de
la noche, fueron conducidos a la carcel Mariategui
y César Falcon, dupla conocida en el medio
periodistico como “La Yunta Brava”, ademas de la
Rouskaya, e incluso el violinista.

Esamadrugada, las prensas de los diarios pararon
para incluir la noticia. “Dilettantismo macabro, un
grupo de excéntricos conduce a la Rouskaya al
cementerio a las 12 de la noche”, fue el titular de “La
Prensa” la manana del 5 de noviembre, mientras la
mayoria de los rotativos presentaba a los artistas
como escandalosos profanadores del campo santo.

Alguien —pues ni el mismo José
Carlos recordaba con seguridad si
fue él— sugirio hacer una visita
nocturnaal cementerio. Laidea, por
supuesto, encantdé a Norka vy,
resuelto, Mariategui quedo6 de
agenciar los permisos que fuese
necesario para ello. {Y por qué no
bailar? ¢Recuerda alguien que
Tortola Valencia habia danzado
sobre el altar de la Iglesia de los
Caballeros de San Juan de Letran,
en Espana? Claro, la mismisima
I[sadora Duncan lo habia hecho en
los cementerios de Paris y Nueva
York. ¢(Por qué no en Lima?

Como era de esperarse, la sociedad limena,
pudorosay conservadora, qued6 conmocionada. Todo
mundo hablaba del escandalo, mientras que algunos
solicitaban enérgicos castigos, no falto quienes
amenazaron, ante la profanacion de la necropolis,
exhumar a sus difuntos. Aquella siniestra danza
moderna con pretensiones artisticas, que atentaba
contra la moral y las buenas costumbres, hubo de
discutirse, en medio de una gran polémica, en el
Congreso Nacional peruano. Incluso se llevaron a
cabo ceremonias religiosas tanto en la catedral como
en el cementerio.

Gracias a los buenos oficios del senador doctor
Mariano H. Cornejo, alos pocos dias fueron liberados
la Rouskaya, el violinista, Mariateguiy Cesar Falcon,
supuesto autor intelectual de la innombrable orgia.
Como era de esperarse, la suerte de Norka estaba en
boca de todos.

ARTURO E. VILLARREAL REYES. Arquitecto,
egresado de la Universidad Auténoma de Coahuila.
Especializado en restauracién arquitecténica porla Escuela
Nacional de Conservacion, Restauracion y Museografia
“Manuel del Castillo Negrete” del Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, en Churubusco. Fue director del
Archivo Municipal de Saltillo, es miembro del Patronato
del Archivo Municipal y ahora se desempefia como
Coordinador de Proyectos del Centro Histérico de Saltillo.
Autor del libro Teatro Garcia Carrillo, crinica de un incendio
(2008), entre otros titulos.
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a que estamos en marzo, mes de la primavera, hablemos de mujeres. Se dice

que una mujer decente no tiene historia ¢y qué pasa entonces con las mujeres

en la Historia? ¢Acaso tenia razon Mafalda cuando afirmaba que las mujeres

no han jugado un papel importante en esta disciplina porque han tenido

siempre un trapo en la mano?

Sinceramente creo que la mujer, a falta de un buen papel, ha encontrado siempre el modo de
meter su cuchara en estos asuntos del marmol, el bronce y las banderas. De lo contrario, créanme,
no habria tantas historiadoras.

El siglo XX reviste particular interés para este tema ya que puede considerarse que en el
pasado siglo fue cuando se dieron los logros y las reivindicaciones mas importantes del feminismo.
Recuérdese que, aunque ya desde tiempos de la Revolucion se hablaba del voto femenino, no fue
sino hasta el régimen de Adolfo Ruiz Cortines que las mujeres mexicanas adquirieron ese
derecho y solo a partir de entonces puede admitirse que el sufragio es deveras universal. Pasaria
poco tiempo para que apareciera la primera gobernadora y después senadoras y también
secretarias de Estado. ¢Cuando llegara la presidenta? No lo sabemos. Pero en Latinoamerica
aumentan los casos. Hubo presidentas en Argentina y en Chile. Brasil acaba de estrenar la suya.
{Quién se apunta aqui en México ?

Se habla ahora del mes de la mujer, del ano de la mujer, de los derechos de la mujer, en fin, ante
tanta insistencia es dificil permanecer indiferente. ¢Qué opinamos, por ejemplo, de la mujer
saltillense? ¢Cual ha sido su papel en la historia —ademas de escribirla, me refiero? Podria decirse
que las mujeres tienen una vision de la Historia distinta de la de los hombres? En todo caso, la
fecha nos permite hacer algunas valoraciones. Las mujeres, sefiores, también tienen una historia
y también han hecho Historia.

Asi que no las valoremos solo por sus lindos ojos y su escultural figura o la facilidad que tienen
para salirse con la suya, a pesar de todos nuestros intentos por impedirlo. Sefiores, he aqui a la

musa de la Historia le pese a quien le pese. / Jesus de Leon.
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JESUS DE LEON MONTALVO.
Nacioen Saltillo (1953). Esautorde La
Alamedade Saltillo. Unpaseopor susorigenes
(1994), Didlogos connos/otros. Literaturdy
memoria regional (1996), Semidesiertos.
Novela para futuros nomadas (2003), Los
relatosdelasierra (2005), Dibujado conluz.
Saltilloapie...de foto (2006) y Pasos, repasos
y tropiezos de dos centenarios. Crénicas y
ensayosde historiaregional (2010), entre
otros. Actualmente es directory editor
delaGazetadelSaltillo, 6rgano de difusion
del Archivo Municipal, institucion
donde trabaja como jefe del Depar-
tamento Editorial. Entre los topicos
que ha investigado, relativos a la cul-
turadelnoreste, se encuentrasuinterés
por la tradicion oral, la fotografia, asi
como por la musica vernacula y su
vinculacion con la historia y la vida
cotidiana.

NOTAS

'El Teatro Acuna estuvo en la calle de
Abbott. Se inauguro el 5 de Mayo de
1886 con la representacion del drama
El pasado de Manuel Acuna. Fue
destruido por un incendio el 24 de
agosto de 1902. El Teatro Garcia
Carrillo fue inaugurado en 1910 y ardio
el 3 de septiembre de 1918. En ambos
casos Elloco Dios estaba en cartelera.

? Se han creado confusiones con
respecto al autor del drama que pro-
voco “disgustos y reclamos entre los
saltillenses”. Incluso en libros como
Saltilloinsolito,de Jorge Fuentes Aguirre,
se atribuye la autoria de Elloco Dios al
dramaturgo espanol Manuel Linares
Rivas (1878-1938). Este dramaturgoes
posterior y, aunque también es autor
de dramas de chistera, ya pertenece a
laescuelade Jacinto Benavente (1866-
1954) y por lo tanto no pudo haber
escrito El loco Dios. Echegaray,
compartio en 1904 el Nobel con el
poetaprovenzal Frédéric Mistral (1830-
1914).

ejemos de lado la opinion de
sicoanalistas, siquiatras, simi-
lares y conexos y tomemos el

término “loco” desde el punto
devistadelavoxpopuli. Sisomos
observadores, encontraremos

que el término, mas que refe-

rirse a lo que se conoce como
“enfermedad mental”, se utiliza en realidad como esa
especie de cajon de sastre o desvan lleno de trebejos
donde la sociedad echa aquellas conductas que
contravienen, critican o denostan convenciones so-
ciales de una determinada época o lugar.

Esa“doradamediania”, que tanto halagabaal poeta
latino Horacio, tiene también su lado hostil. Todo lo
que rebasa los modestos alcances de su escala no es
visto como el nuevo punto extremo que obligaria a
reformular los parametros convencionales y admitir
que la tierrano es el centro del universo, sino que gira
alrededor del sol. Imaginense laquemadota que se dio
Copérnicoen su épocaal postular semejanteideaante
sus contemporaneos, quienes veian con toda
tranquilidad salir y ponerse el sol todos los dias, y no
hablemos de como le fue después a Galileo hablando
de quemadas, y Colon insistiendo ante los reyes
Catolicosen quelatierranoeraplanayloshuevos (los
de gallina, se entiende) se podian parar sin quedar
estrellados.

“Estan locos”, les respondian, a pesar de que no
falto quién les creyeray los apoyara en sus empresas.
Hastanuestro Panchito Madero, con solo declarar que
don Porfirio ya estaba muy viejo para seguirenlasilla,
fuedeclaradoloco (ylocorematado, peropor Victoriano
Huerta).

Aquime refiero a esa persona que es juzgada como
demente por suexcepcional talento o susobresaliente
inteligencia. Alindividuo que hatenido lamala suerte

JOSE ECHEGARAY

EL LOCO DIOS
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de surgir en un contexto poco favorable o francamente
adverso, donde sumensaje no sdlono es comprendido,
sino que llega a ser ridiculizado, atacado y censurado
0, en el menor de los casos, visto con una compasiva
indiferencia.

Esta ultima actitud parece haber sido recurrente
entre los habitantes de Saltillo, ciudad que presume
de tener muchos locos y algunos incluso podrian
presumir de cultos y hasta economicamente
productivos. No necesariamente son locos de camisa
defuerza. Podrian hastallevar traje de casimireincluso
tener un trabajo comun y corriente (es decir, mal
pagado) como cualquier otro individuo considerado
cuerdo.

¢En qué consiste entonces que a alguien se le
califique deloco? ¢Cual es el rasgo de su conducta que
hace que los demas pinten su raya y lo sefialen con
dedo flamigero?

Una respuesta de las muchas posibles la encontré
enunaobrade teatro titulada Elloco Dios (1900). Esta
pieza es una presencia recurrente en la historia del
teatro saltillense. Segtn el imparcial testimonio de
varios cronistas locales, cada que se anunciaba El loco
Diosenlacapital de Coahuilaardian los teatros. Desde
el Acunia, hechoenteramente de madera, hastael Garcia
Carrillo, que se creia a prueba de incendios.!

Lamayoriadeloscronistas saltillenses exponen la
hipotesis de que el contenido de la mencionada pieza
era a tal punto herético que los espectadores ter-
minabanimprovisando su propio autode fe. Me llamo
la atencion el detalle de que ningtn cronista de es-
tos deslumbrantes siniestros explique el argu-
mento de la obra teatral, cuyo autor, José¢ Echegaray
(1832-1916) fue un espanol que tuvo incluso el honor
de recibir uno de los primeros premios Nobel otor-
gados por la Academia Sueca.?

A pesar de la factura de la obra, no falté quien
insinuara que era tan mala que el publico expresaba su
inconformidad con antorchas encendidas. Siempre
me llamo la atencion que en todas las menciones por
parte de los cronistas locales éstos se abstuvieran de
entrar en detalles sobre el texto teatral. ¢Qué tanto
sabrian sobre ¢l? ¢Acaso solamente estaban influ-
enciados por la critica posterior a Echegaray? No hay
queolvidar que tanto los modernistas comolos autores
de la Generacion del 98 consideraron a Etchegaray
como un imitador de Calderon y sus obras fueron
tildadas de “estupendos mamarrachos”.

Medialatareade buscar en las bibliotecas locales
para ver si algin acervo guardaba tan siquiera un
ejemplar de Elloco Dios. No encontré rastro alguno en
mi exhaustiva revision de ficheros y anaqueles. ¢Qué
habia sido de Elloco Dios? De tanto que pregunté a las
bibliotecarias por ese titulo,en cuanto me veian entrar
de nuevo, murmuraban entre si: “Miren, ahi viene el
loco que busca a Dios”. Y aunque ustedes no lo crean



y ellas mucho menos, lo encontré. ¢{Donde? En la
biblioteca de la Universidad de California.’

iBendito Internet! Me ahorro el trabajoso viaje al
otro lado de la frontera y pude descargar el texto,
imprimirlo y leerlo. ¢Y qué creen? Ese loco Dios ni era
Diosniestabaloco. Era Gabriel, no el arcangel, sino el
sefior de Medina, un gachupin extravagante y lacido
que cortejaba a una viuda adinerada llamada —obh,
Lopez Velarde— Fuensanta.

La obra pertenece a lo que podria considerarse
teatro costumbrista, con algo que los criticos actuales
recalificarian como una “pieza de tesis”. Un hombre
presume de ser Dios para manifestar su superioridad
intelectual y también para burlarse de la mediocre
sociedad que lo rodea. Corteja y martiriza a la joven
viuda que se sabe consciente de haberse casado muy
joven con un hombre mucho mayor por simple y
mezquino interés. Ahora ella tiene dinero y sus
conocidos (el circulo quelafrecuentaydealgin modo
la protege) argumentan que Gabriel la corteja porque
ella tiene dinero. Gabriel entonces decide emigrar a
América para hacer fortuna. Regresa anos mas tarde,
poseedor de unariqueza que supera ala de Fuensanta
y se casa con ella. Nada de esto basta para eliminar la
hostilidad que sienten hacia éllosamigos de Fuensanta.
Anteslesirritabayescandalizaba, ahoralo tratan con
burla y desprecio porque esta cediendo y quiere ser
aceptado. Elrechazoafectainevitablemente larelacion
de pareja entre Gabriel y Fuensanta: ella cree haberse
casado con un hombre; ¢l insiste en que se ha unido a
un Dios.

Conforme iba leyendo, pensaba: “¢Asi que esta
pieza conturbaba a los saltillenses de principios del
siglo XX?” Unloco que se creia Dios resultaria polémico
yescandalizariaamasde cuatroinclusoen estaépoca.
¢Hay distancia entre los espectadores saltillenses de
entoncesy los de ahora? La obra, aparte de complejay
densa, eslarga. Laescenificacion, si he de juzgarla por
el texto, podria durar alrededor de dos horas y media,
sin contar los intermedios. ¢Qué teatrero local se
atreveria a poner algo como esto y meterle una buena
tijera? Esoparanohablarde quealosactoresultimamente
les da perezamemorizar parlamentos.

Comparada con El pasado de Manuel Acuna,
considerada todavia como la obra de teatro mas
importante escrita por un saltillense, las diferencias
son enormes. La historia que cuenta Acufna es
melodramatica, sensibleray teatralmente mucho mas
sencilla que la de Echegaray. Es una obra para hacer
llorar a las senoras decentes y damiselas pudicas y
exaltar en los varones el amor desinteresado y nada
lujurioso. Las buenas conciencias la aceptan pese al

-----

Teatro Acuna, vineta de
J. Cardenas Valdés, 1977.
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sobresalto que provoca el tormentoso pasado de la
protagonista. Nada de qué preocuparse. Por eso,
Salvador Novo, quien la mont6 en Saltillo durante el
centenariode Acuna, considerabaa Elpasado como una
sucesion de daguerrotipos de la época.

Echegaray parece mas moderno comparado con
Acuna. Incluso anticipa algunos rasgos del teatro del
absurdo, como ese personaje que habla mucho y no
dicenadaalamanerade Cantinflasolosde Lacantante
calva de lonesco o esas encarnaciones extremas vy, al
mismo tiempo, cargadas de una tesis original del
teatro panico que introdujo en la escena mexicana
Alejandro Jodorowsky.

El loco Dios me sorprendio gratamente. La obra
termina con la novedad de que Gabriel, de tanto
escuchar que se le tilda de loco, ha terminado por
sucumbir ahora si, al grado de que —en su divina
misericordia— se apiada del ser mas despreciado que
conoce: el Diablo, razon porlacual condenaalacasade
la viuda a ser purificada por el fuego terrenal y a la
propia viuda por el fuego eterno.

Los mediocres amigos de Fuensanta tratan de sal-
varlos, perosuesfuerzoesinutil. Lapareja sucumbe al
desastre y asi termina la obra, pero el desastre no
termina ahi. (Eso quiere decir entonces que cada que
en Saltillo se intentaba simular un incendio a la hora
de querer apagarlo no podian? ¢(Pues a quién
contrataban para encargarse de tales efectos especia-
les? ¢{Acasoaalgtin agricultor de la sierra de Arteaga,
de esos que queman el terreno para prepararlo? Peor
tantito: alomejor ocupaban aalgiin personaje conuna
experiencia muy original en esos menesteres que
padeciera en el fondo una anomalia muy comtn en
nuestras tierras: la piromania.

Dudomucho que el empresario teatral, el director
de la compania o el propio Echegaray insistieran
enqueelincendio con el que terminala obra fuerade
verdad. Imaginense que, en lugar de unaquemazon,
elautor hubiera optado por un naufragio o por una
avalancha. No creo que en aquella época, a falta del
refinamiento tecnologico que ofrecen ahorael cine
y la television, el publico exigiera del teatro tan
riguroso realismo. Quiza aestosedebalareservade
los antiguos cronistas con respecto al asunto. No
resulta prudente andar difundiendo malas ideas y
menos cuando los empresarios teatrales se negaban a
pagar el seguro contra accidentes.

Una ultima observacion: decir que un autor, un
director o unapieza estan muy quemados, ino vendrade
la época de El loco Dios?

Se los dejo de tarea.
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Echegaray parece
mas moderno
comparado con
Acuna. Incluso
anticipa algunos
rasgos del teatro del
absurdo, como ese
personaje que habla
mucho y no dice
nada a la manera de
Cantintlas o los
personajes de La
cantantecalvade
lonescooesas
encarnaciones
extremas y, al mismo
tiempo, cargadas de
una tesis original,
del teatro panico que
introdujo en la
escena mexicana
Alejandro
Jodorowsky.

NOTAS

3José Echegaray, El loco Dios, drama en
prosa en cuatro actos. Sociedad de
Autores Espanoles (octava edicion),
Madrid, 1907, 118 pp. Rescatado de la
pagina de Internet de la Universidad
de California http://www.archive.org/
bookreader/ el 15 de febrero de 2011.
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JUANA GABRIELA ROMAN JAQUEZ

CENTRO INAH COAHUILA

I latifundio formado en
las altimas décadas del
siglo XVI por el capitan

Franciscode Urdifolaen
el sur del actual estado
de Coahuila, paraelsiglo

XVIII ya era uno de los
mas extensos latifundios de la Nueva Espania.
Las nietas de Urdifiola obtuvieron el titulo
nobiliario de marquesas un siglo después de
que su abuelo apoyo6 la pacificacion de estos
territorios. Eltitulolascolocoen el gruposelecto
de la nobleza novohispana, pero el costo de
mantener un estilo de vida tan caro fue muy alto
parasus herederos. Las haciendas que formaron
parte del latifundiono deben considerarse solo
comounaunidad economica que aportdingresos
a la familia durante dos siglos, sino como una
granparte del patrimonio cultural coahuilense.
Ademas, la vida en las haciendas constituia un
pequeno microcosmos donde se manifestaba el
sistema cultural y simbolico desarrollado porla
sociedad novohispanaalo largo des tres siglos.
Esta cultura se conservo en el mundo rural
mexicano hasta la revolucion de 1910.

Lashaciendasdel marquesadode San Miguel
de Aguayo como Bonanza, Buenavista, San
Francisco de Patos y Santa Maria de las Parras
fueron muy productivas durante gran parte del
periodo novohispano. Mientras que las
haciendas de la periferia del marquesado como
San José de Anhelo, Cuatrociénegas, Castanos
y San Lorenzo de La Laguna fueron dedicadas
mas al pastoreo del ganado menor que a la
agricultura.

Sin embargo, la familia Echeverz, a partir de
la segunda mitad del siglo XVIII, inicio un
procesode endeudamiento continuo que llevoa
la ruina a la familia. Hay que recordar que una
nieta de Urdinola fundo el Colegio de las
Vizcainas en la Ciudad de México en el siglo
XVII, el sostenimiento del Colegio motivo una
parte de esta gran deuda. El altimo marqués de
Aguayo casado con su prima, la condesa de San
Pedrodel Alamo, tuvo que enfrentar el embargo
y pagar con sus bienes la fabulosa deuda de
medio millon de pesos de la época, estamos
hablando de la década de 1820.

Unadelasprimeras haciendas del latifundio
de Francisco de Urdifiola fue la hacienda de
Santa Mariadel Rosario, ubicada juntoal pueblo
mision de Parras. Esta hacienda fue fundadapor
Urdinola en la década de 1580 junto con San
Francisco de los Patos. Urdinola establecio en

Santa Maria del Rosario, el primer vifiedo
comercial en la Nueva Espana. Santa Maria del
Rosariofueunadelashaciendas masproductivas
y que aporto mayores ingresos a lafamilia porque
laindustria vitivinicola vivio en auge sostenido
hasta el siglo XVIIL

Peroatras de estariqueza fabulosa hay otros
aspectos poco conocidos sobre la vida en las
haciendas novohispanas. Sabemos mas sobre
su produccion que sobre la vida de sus
habitantes. Laesclavitud esunodeellos. Desde
la época de Urdinola hubo esclavos en sus
haciendas, pero con sus herederos el namero de
esclavosenellatifundio aumento. Las herederas
de Urdifiola formaron un mayorazgo con el
extenso latifundio para que no fuera vendido
con el paso de los anos. Asi el marquesado de
San Miguel de Aguayo junto con el condado de
San Pedro del Alamo (en el actual municipio de
Cuencamé en Durango). Pero a mediados del
siglo XVIIL, a la muerte de don Francisco de
Valdivielzo, mariscal de campo de los ejércitos
de su Majestad ocurrida en 1749, hered6 a cada
unos de sus dos hijos menores de edad un titulo
nobiliario para no dividir la fortuna familiar ni
provocarunarivalidad entre ambos muchachos,
pues en la época colonial el mayor de los hijos
varones heredabatodo. José Francisco Echeverz
y Valdivielzo caballerodelaordende Calatrava
recibio el titulo de marqués de San Miguel de
Aguayo y Santa Olaya y Pedro Ignacio de
Valdivielzo Echeverzy Arlorelde conde de San
Pedro del Alamo; ambos, hijos de la senora
Maria Josefa Echeverz Ardor, marquesa de San
Miguel de Aguayo y Santa Olaya. Sin embargo,
éstos iniciaron una serie de inversiones en las
haciendas como ampliar el obraje e invertir en
las obras de irrigacion, con el objetivo de
aumentar sus ganancias e iniciaron el proceso
de endeudamiento que sus herederos conti-
nuaron y finalmente llevaron a la ruina la em-
presafamiliar.

Siempre los historiadores regionales han
destacadolafortuna delafamiliayenelimagi-
nario colectivo prevalecelaideade unariqueza
fabulosa del marqués de San Miguel de Aguayo.
Pero esta fortuna estuvo basada también en el
trabajo esclavo. Uninventariolevantadoen 1761,
cuando la ruina familiar estaba atin lejos, y que
seencuentraenlabibliotecadel Centro Cultural
Vito Alessio Robles, resultainteresante porque
describe de unamanera detalladalos bienes del
marquesado en esaépocayel valoryactividades
delosesclavosen las haciendas del latifundioy



en particular en la hacienda de Santa Maria de
las Parras. La lista de los esclavos es amplia y
hacerun pequenoanalisisesunodelos objetivos
de este articulo. En la lista del inventario los
esclavos aparecen después de la capilla, casa 'y
vinas con un valor aproximado alos 6 mil pesos
delaépoca.

La esclavitud basada en la discriminacion
racial fue una forma disfrazada de explotacion
de mano de obra aceptada en la mayoria de las
sociedades hastael siglo XIX. Lamayoria de los
esclavos que habitaban la hacienda de Santa
Maria del Rosario no estaban dedicados a la
vitivinicultura, principal actividad de esta
hacienda, sino al obraje donde elaboraban telas
de lana. La mayoria eran mujeres y el promedio
deedad en ese momento erade 20 afios. Su valor
oscilaba entre 200 y 300 pesos por pieza. Hay
doscasos peculiares, dosancianos esclavos, que
por suavanzada edad yano tienen precio, y hay
dos esclavos fugitivos, uno de ellos muy joven
pero que si aparecen con valor monetario.
También habiados que se encontraban en otras
haciendas del marquesado al momento del
inventario,unoen Bonanzay otroenlahacienda
que tenia la familia en Guanajuato. La mayoria
conformaba cuatro familias y estaban casados
desde muy jovenes con libertos, que supongo
vivian enlahacienda con sus conyuges esclavos
y recibian salario.

Lo mas cruel es que los nifios trabajan en el
obraje junto con sus madres y hermanos desde
los 10 anos de edad. Otros esclavos eran
sirvientes como herreros, uno era el cochero,
otros sastres y una chica estaba dedicada a
elaborar el chocolate y s6lo uno eralabrador.

En la hacienda de San Francisco de Patos
(hoy municipio de General Cepeda) por los
archivos parroquiales sabemos que, por el
contrario al casodelahaciendade Santa Maria
de las Parras, la mayoria de los mulatos que
habitaban la hacienda eran libres y solo unos
cuantos eran esclavos.

La esclavitud ahora nos parece algo ajeno y
lejano en el tiempo, pero conociendo este caso,
que es solo uno de los miles que hubo en la
Nueva Espana, vemos por qué gran parte de la
poblacion mas pobre y los esclavos apoyaron al
cura Miguel Hidalgo cuando los convoco en el
pueblo de Dolores el 16 de septiembre de 1810
pararebelarse contrael gobierno virreinal. A dos
siglos de distancia valoramos mas la abolicion
delaesclavitud que promovio el padre Hidalgo
en la ciudad de Guadalajara, la primera en la
América espanola, que no en América. Recuér-

La mayoria de los esclavos que
habitaban la hacienda de Santa
Maria del Rosario no estaban
dedicados a la vitivinicultura,
principal actividad de esta ha-
cienda, sino al obraje donde
elaboraban telas de lana. La
mayoria eran mujeres y el pro-
medio de edad en ese momento
era de 20 anos. Su valor oscilaba
entre 200 y 300 pesos por pieza.
Hay dos casos peculiares, dosan-
cianos esclavos, que por su avan-
zada edad ya no tienen precio, y
hay dos esclavos fugitivos, uno
de ellos muy joven pero que si
aparecen con valor monetario.

dese que en la Isla la Espanola en 1804 una
rebelion de esclavos contra la hermana de
Napoleonllevoasuliberacion ylaformacionde
Haiti, que tan desafortunada historia tiene hasta
laactualidad.

En el bicentenario de la aprehension de los
lideres insurgentes en las norias de Acatita de
Bajan, vaya un recuerdo eterno a todos ellos,
hombres y mujeres que lucharon y dieron su
vida por nuestra independencia y libertad.

JUANA GABRIELA ROMAN JAQUEZ. Naci6 en
Torreon, Coahuila. Historiadora. Investigadoraenel
Centro INAH Coahuila desde 2003. Coordina el
proyecto Estudio Interdisciplinario del Noreste
Mexicanoy Texas. Sus principaleslibros son: Catdlogo
de Fuentes parala Historia de la Guerra entre México y los
Estados Unidos, publicado porel CESHAC y el Servicio
de Parques delos Estados Unidos (Saltillo, 2001); Del
AguanavalaSierraMojada. ElConflictode Limitesentre Durango
y Coahuila, 1845-1900 (CESHAC/ Ayuntamiento de
Torreon,2001); Matamoros de La Laguna. Un conﬂicto de
Tierras durante la invasion francesa (Saltillo, 2007).
Participa con ensayos y articulos en La Gazeta del
Saltillo,desde 2005. Cabe destacar también laincursion
de la maestra Roman Jaquez en revistas historio-
graficas a nivel internacional.
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ALVARO CANALES SANTOS

ALVARO CANALES SANTOS.
Originario de Palata, Coahuila. Es
miembro del Colegio Coahuilense de
Investigaciones Historicas, donde
desarrolla una acuciosa tarea de
investigacion y rescate documental.
Es autor de mas de noventa libros
sobre historialocal y regional: Elmineral
de Palai; Monografias de Nava; El
Marquesado de Aguayo; Misionesy presidios
del Rio Grande; Memorias de un minero;
TlaxcalaalNorestey del volumen Pancho
Villaenel cine, entre otros. Ha dictado
conferencias en el pais y en los Esta-
dos Unidos. Hasidorepresentante de
Coahuilaen mesasredondas, congre-
sos regionales y nacionales.

DEPARTAMENTH EDTTORIAL
DEL ARCHIVI MUNICIPAL
DE SALTILLAY

uestro personajenacioen Pa-
rras, Coahuila, el 6 de sep-
tiembre de 1884. Sus padres
Rafael Aguirre Valdés, origi-
nario de Saltillo y su madre
JovitaBenavides Hernandez,
natural de Villa Guerrero,
Coahuila. Esta pareja sostuvorelaciones de amistad
y de negocios con la familia Madero, residente
también en Parras.

Eugenio ocupo el quinto lugar de un total de
nueve hermanos Aguirre Benavides. La familiaera
de lo que ahora definimos como clase media alta.
Vivianenunacasadeunasolaplantaubicadafrente
a la plaza principal. Las cuestiones de negocios
llevaronalafamiliaaradicaraTorreonen1905. Para
entonces Eugenio, de 21 anos, ya era un joven
productivo. Laboraba al lado de su padre en la
sociedad mercantil denominada Rafael Aguirre e
Hijos,lacual se dedicabaala comercializacion de
lena,ixtley paja.

En 1908 con la publicacion del libro La sucesion
presidencial,de Franciscol. Madero, sedabael preludio
delanoreeleccion, situacion que ya tenia cansados
alagran mayoria del pueblo mexicano. Lanacion
pronto cambiariaparasiempre.

Lacercaniadelafamilia Aguirre Benavidescon
losMaderollevoatresdeloshermanos: Adrian, Luis
y Eugenio a unirse al maderismo desde el inicio.
Apoyaron la campana politica, padecieron la
persecucion porfirista y conspiraron, al lado de
Madero, se exiliaron en San Antonio, Texas, y
sirvieronenlaJuntaRevolucionaria,organizadapara
tomar lasarmas el 20 de noviembre de 1910.

Adriany Luisayudaron conlasideas Y Eugenio
decidioregresara Torreony empunarlas armas. En
la comarca lagunera organiz6 un batallon de
ferrocarrileros y se puso de acuerdo con otros
maderistas parapronunciarse enlafechaprevista:el
20denoviembre.

Sellego el diasenaladoy un numeroso grupode
revolucionarios laguneros atacoy tomo momenta-

neamente la presidencia municipal de Gomez
Palacio. Laaccion fue muy corta, pueslaguarnicion
federal recupero el edificio, pero el primer golpe
estabadado,losmaderistas sabian que podian hacer
cosasmas grandes.

Estuvieron combatiendo el resto de 1910 y en
mayode 1911 tomaban Torreon. ConelloLalaguna
caia en poder de los maderistas. Eugenio habia
alcanzado el grado de teniente coronel y se
reincorporabaasu trabajoen Torreon. A fines de
esemismo1911lanzabasu candidaturaparaalcalde
de Torreon, laquelogro por mayoriade votos.

Hubo de pedir licencia para dejar el cargo en
mayo de 1912 para salir con un regimiento de
caballeriaacombatiralosorozquistas que estaban
invadiendo laregion lagunera. Derrotados éstos
volvid a ocupar la alcaldia de Torreon, hasta que
sucedioel crimende Franciscol. Maderoen febrero
de 1813. Volvio a organizar su regimiento de
caballeria, la que parajulio de ese ano ya era una
brigada. Ahora Eugenio era coronel.

Enjuliolabrigadade Aguirre Benavides junto
conotrosrevolucionariosde Laagunaatacarone
intentaron tomar la ciudad de Torreon, estaban
dirigidos por don Venustiano Carranza, pero
fracasaron, con lo cual dispersaron por diversos
rumbos.

En la manana habia mil revolucionarios en la
hacienda de La Loma, muy cercana a Lerdo,
Durango. Los habia citado el general Francisco
Villa, quien desde Chihuahuaveniaaorganizara
los revolucionarios de Chihuahua, Durango y
Coahuila.

Enlamediodiadeesedialosprincipalesjefesse
reunieronenlacasagrandedelahaciendaydespués
dedoshorasdeplaticasdecidieron crearla Division
del Norte y ponerla bajo el mando del general
Pancho Villa. Ademas planearon laestrategia para
atacarlaciudad de Torreon, lacual fue tomadael 1
de octubre siguiente.

Elgeneral Aguirre Benavidessiguio en todaslas
batallas dela Division del Norte, fue un fiel aliado
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Francisco Villa mirando de soslayo a suamigo

(y futuro enemigo) el general Fugenio Aguirre Benavides.

de Villamientras éste tuvo una conductanormal
como vencedor de laRevolucion Mexicana, pero
cuando afinalesde 1914, el Centaurodel Norte
rompio con Carranza y desat6 una oleada de
asesinatos, Eugenio decidi6 abandonarlo en
enerode 1915, aliandose con el general Eulalio
Gutiérrez.

A partirde entonces Aguirre Benavides sufrio
varias derrotas a manos de los villistas y los
carrancistas. Fue cuando decidio tomar el exilio
en los Estados Unidos. Eran fines del mes de
mayo de 1915, cuando fue aprehendido en Los
Aldama, Nuevo Leon, por fuerzas del general
Emiliano Navarrete, que pertenecian a las
fuerzasaliadas de Carranzaen Tamaulipas.

Aguirre Benavides y doce acompanantes traian
salvoconductos, pero Navarrete nolosrespetoy
ordeno el fusilamiento delos trece militares. La

ejecucion se programo a las seis de lamanana del
2 de junio. Al saber de su inminente muerte,
Eugenio le escribi6 una carta a su madre dona
Jovita. Conozcoel original de pufioyletrade Eugenio
yeneltrazodelaescriturase notalafirmezadesu
ejecutante. No se ve que temblara al escribir.
Cercadelasseisdelamananade ese dia, cuan-
do apenas amanecia, con un sol inmensamente
claro, Aguirre Benavides caminaba haciala muerte
con aplomo y orgullo. El general se repetia el
desprecio de la muerte, he ahi el principio de la fuerza
moral, por esoladespreciaba. Varias horas después
sesepultaban lostrece cuerpos en unafosacomun.
Cuando ya habian terminado las pasionesyel
odiodelaRevolucion,lamadreylos hermanosde
Eugenio exhumaron su cuerpo, lo trasladaron a
Parras, donde fue reinhumado alas 5 delatarde
del12 dejunio de1923. Regreso al terrufio.
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El general Aguirre
Benavides siguio en
todas las batallas de
la Division del
Norte, fue un fiel
aliado de Villa
mientras éste tuvo
una conducta
normal como
vencedor de la
Revolucion
Mexicana, pero
cuando a finales de
1914, el Centauro del
Norterompio con
Carranzaydesato
una oleada de
asesinatos, Eugenio
decidio abandonarlo
en enero de 1915,
aliandose con el
general Eulalio
Gutiérrez.
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ACUNA A GO GO

VICTOR M. MONCADA

LLos TEPETATLES

Una de las agrupaciones
que hoy en dia podrian
denominarse como “indies”
delrockmexicano, ungrupo
que mas bicn es en la
actualidad de culto paralos
conocedores y
coleccionistasdelrockes, sinduda, Los Tepetatles,
grupo contracultural por antonomasia surgidaen
el ano de 1965 en México, Distrito Federal.
Bisabuelos de los Café Tacuba, los abuelos de
Botellitade Jerez, ylos padres de los Xochimilcas,
elconceptode produccion delos Tepetatles estaba
integrado por el escritor Carlos Monsivais, quien
hacia las letras; Chava Flores (poeta urbano y
musico), unestudiante de Contador Pablicode la
ESCA de la UNAM que se jactaba de cualquier
cosa; Alfonso Arau, unincipiente bailarin clasicoy
moderno, mimo, comediante, directory escritor de
cine, ex-estudiante de Medicina de la UNAM, y
undibujante, grabadoryescultor, José Luis Cuevas,
quien junto con Julian Bert (quien habia sido
musico de sesion de Bill Halley) y Vicente Rojo, se
encargaron del disefio grafico y visual de los

(4«

Tepetatles, mientras el vestuario estuvoacargode
Francisco Aguilar”.

Hasta aqui el texto que encontré sobre este
fugaz grupo del que, hace unos dias, uno de mis
hijos me regalo el disco. Llam6 mi atencion
especialmente lamusicalizacion de Manuel Acuna,
saltillense, estudiante de medicina, poeta y
eventualmenterockeroysuicida (bueno,loaltimo
lo hizo s6lo una vez). Quienes lo “haigan”
escuchado coincidiran conmigo que es tan
pegajoso, y suletratan conocida, que bien
podriaser el proximo himno coahuilense.
Suban el volumen y disfratenlo.
http://www.youtube. com/watch?v-F8y

Weyrmbfc

VICTOR M. MONCADA MAYA es
bibliotecario del Centro Cultural Vito
Alessio Robles. Ha colaborado en las
bibliotecas Publica Central del Estado de
Durango, de la Facultad de Economia e Infoteca
CentraldelaUAdeC, dela Universidad Tecnologica
de Coahuila y del Seminario Mayor de Saltillo. Es
miembro del consejo editorial de larevista Provincids
Internas.

CATORCE CAMELLOS.

NI UNO MAS

HOMERO GOMEZ VALDES

e que hay costumbres, ihay
costumbres! Lavaloracionde
unamujer es diferente en las
diferentes partesdelmundoy
sus culturas. En paises como
Bangladesh, unamujer puede

andar vestida de brocados y
sedasyandar cargadadejoyas, peronadaesdeella,
yaque los bienes son solo delos varones. Inclusive
sepuededecir que unavacavale mas de unamujer.
En Chiapastodaviano hace mucho, unamuchacha
se caso a cambio de veinte gallinas dos puercas
prenadasyunburro. Poracaenelnorte, tal vezuna
mujer valiamas que un atajo de chivas, dos mulas,
una vaca flaca y unas decenas de hectareas de
agostadero.

No soymisogino, yaque esasnegociaciones no
son de mi agrado, pero todavia se pueden ver en
muchas partes, acéptenlo ono, ahiestany punto.

Hay dos casos curiosos que les han pasado a
mexicanos andando de paseo por esos paises de
Medio Oriente tan desérticamente parecidos a
nuestro Norte de México. En Egipto, alguna vez
andaban Alfredo Flores y su esposa Magda Alanis
y, al parecer, a alguien le gusto Magdalena y los

negociadoresdeesealguienseleacercarona Alfredo
paraofrecerle doce camellos por su esposa.

Logicamente, no fue creible para sus amigos tal
version, sino hasta este 2011 en el que volvi a
escuchar la historia de Geraldine.

Resultaque estamujer se fue con suesposo que
era ingeniero petrolero a uno de los Emiratos
Arabes yaquelo habian contratado parainstalar
unoleoductoatravésdel desierto. Enese entonces
lamujer tenialos esplendorosos treinta afios.

En las instalaciones de la habitacion ella veia
discutirtodaslasnochesaljeque yasumarido, que
revisaban planos y planes, ya que el oleoducto
presentabadificultades debido alos movimientos
del sustrato que formaba la arena. Después del
trabajo, ellanotaba que sumaridonegabaal jeque
todoy,conforme pasabanlasnoches, élse acaloraba
con el mandatario arabe cada vez mas.

Unanoche, sinmasel Ingenieroledijoasuesposa:

—iToma solo algo que vamos a salir— Asi
empezaron a caminar algunos kilometros sobre la
arena y envueltos en la oscuridad de la noche
alumbrandose con las linternas de ese cielo
estrellado del desierto. A lo lejos, los esperaban
unos camelleros que losllevarian a Marruecos.

Iustracion: Alejandro Cerecero.

HOMERO GOMEZ VALDES (Saltillo, 1943). Ha
escrito varios tomos de su coleccion de anéedotas La
viboravoladora (anécdotas de gente comtn y corriente
y a veces mas corriente que comun) en donde las
narraciones cortasnosinstruyeny divierten. Colabora
paraellibro Bandidos cuyo proposito es recabar mas
de mil 500 historias de origen popular. Pertenece a
la Asociacion de Cronistas e Historiadores de
Coahuila.

Antes de llegar a la ciudad, los esperaba un
cochecito con cestos de ropa sucia de un hotel,
entrelos que metieron a Geraldine parallevarlaal
aeropuerto.

Por supuesto, lamujeriba desconcertadayaque
sumarido le habia prohibido hasta estornudar.

Cuando el avion volaba sobre el Mediterraneo,
el preocupado esposo le mencionaba que de Paris
ibaellaavolarinmediatamente a Méxicoylotenia
que hacer sin chistar, que en México la iban a
recogery que se dejara conducir sin replicar porque
en ello le ibala vida.

Asustada, lamujer, pidio explicaciones:

—Mira— dijo el esposo—, lo que pasa es que
eljeque de marras se empezoaencaprichar contigo
y me ofrecia a diario un camello mas por ti.

Cuandollegd a catorce, me dijo que ése eraun
precio jamas ofrecido por una mujer y que, si no
aceptaba, simplemente te robaria. Por eso, esta
huida precipitaday el haber dejado todolo tuyoen
latienda, yaqueasinosdariaunaventajamientras
se daban cuenta. Tt vales para mi mas que los
catorce camellos.

Estahistoriaes paraaquellos que no creen que
todavia hay romanticismo

ContadaporG.R.Z



JUAN CARLOS TAMEZ MARROQUIN*

| martes 3 de septiembre
de1918 se anunciaba Elloco
Dios. Alas 7:20 de la tarde
inicio6 el incendio, por una
falla del transformador y,
en poco tiempo, el foro
quedo envuelto por las
llamas. Dos afiosantes de que el fuego terminara
con el Teatro Garcia Carrillo, se proyectaba en
¢l la pelicula Ttaliana El fuego (Il Fuoco,
1915).escritay dirigida por Giovanni Pastrone,
con Pina Menichelli (1890-1984) de genero
dramaticoconunaduracionde 45a50 minutos.
Elsabado11denoviembre de 1916 se proyectaba
unreprisse (repeticion) de estapelicula, dividida
en cinco partes y catalogada como pelicula de
arte nuevo.

Localidades con diferentes precios:

Plateas..... ...$3.00

Luneta.................$0.50

Palcos primeros...$0.30

Palcos segundos..$0.20

Galeria ................50.15

En esta presentacion se premiaria a los
ganadores de una convocatoria que se habia
hecho paraquien mejor escribierael argumento
de tal pelicula, la cual por supuesto ya habia
sido exhibida. De los seis argumentos
presentados al jurado calificador, integrado por
las senoritas Severa Euresti, Alicia Miller yel
Sr.].M. Hernandez, Resultaron premiados los
siguientes:

Primer premio: J. de la L. Valdés J.

Segundo Premio: Beatriz Dominguez.

Tercer Premio: Una Saltillera.

Sepublicoal reversodel cartel laresefiade El
fuego por el ganador del primer premio.

Estas peliculas eran importadas de

Europa (yaque paraestafecha Holywood todavia

Pina Menichelli.

Yeatro Garcia Carrifle.3
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no se posesionaba como la Meca del cine),
principalmente de Italia, donde nace la fiebre
delasdivas, vampiresas, viudas negras o mujeres
fatales. Estas actrices llegaron a tener un gran
éxito en México, donde todavia no existia el
cine con argumento o el largometraje, siendo
Pina Menichellilamaspopular en nuestro pais
y por supuesto sus peliculas llegaban a Saltillo
donde contaba con un gran namero de
admiradores, sobre todo del sexo masculino.

Con El fuego se introduce en los argumentos
delreciénnacido cine mexicanoun estilo cursi-
romantico que tuvo un gran éxito en México.
Esta pelicula sirvio de inspiracion para la
primera pelicula del cine de largometraje y
argumento en México, La lug, Triptico de la vida
moderna,1917.

La propuesta italiana intentaba hacer un
cambio enlamentalidad de la época, siendo asi
el cine italiano el primero en darle un rol
protagonico a la mujer, ampliando asi la
participaciondelaéstaenel cineyrepresentando
larecién nacidamujer del siglo XX, aquella que
se libera del corsé y acorta la falda, llegando a
influir en las actrices de teatro de revista
mexicana de la época como Celia Montalvan,
Maria Conesa o Mimi Derba, esta ultima que
llego a formar su propia compania productora

GAZETADEL SALTILLO/11

en 1917, La Azteca Film, siendo también ella la
directora y protagonista de sus peliculas.

EL FUEGO (argumento)

Mario, un pintor desconocido, se obsesiona al
encontrarse con una famosa poetisa la cual lo
inspira con sus versos para pintar un cuadro,
quedando totalmente enamorado, searrojaalos
brazos de aquella vampiresa.

La mujer convencera al pintor para que
abandone a su madre y puedan vivir juntos su
granamor. El trabajaen una pinturadonde ella
essumodeloeinspiracion alcanzando por fin la
famay el reconocimiento de los criticos.

Un dia cualquiera recibe ella un telegrama
avisandole el regreso de su marido, con lo cual
lapoetisaabandonaasuamante. Enestatragedia
el hombre termina en un manicomio y ella con
el duque su marido.

* JUAN CARLOS TAMEZ MARROQUIN.
Ciudad de origen: Santiago Nuevo Leon. Disefiador
Grafico por la U. A. de C. Trabajos anteriores:
Disefiador de la Libreria Julio Torri de la SEPC.
Coordinador de Difusion del Instituto Municipal
de Cultura 2003-2005. Disenador del Archivo
Municipal de Saltillo.

Aviso IMPORTANTE

as opiniones expuestas en la

Gazeta del Saltillo son res-

ponsabilidad dunica y exclusiva

de los autores y mno reflejan

necesariamente la visién que

sobre los temas tratados tiene
el Archive Municipal o sustentan las
autoridades en funciones del municipio
de Saltillo.

La Gazeta es una publicacién plural,
respetuosa tanto del trabajo que hacen
quienes se dedican a la historiografia
como de las personas que amablemente
frecuentan sus paginas. Por lo tanteo
estamos abiertos a cualquier comentario,
sugerencia, critica o enmienda que desee
aportarse con respecto a los materiales
publicados.

Cuando lo consideremos necesario
publicaremos las aportaciones que
quieran hacernos por escrito, siempre
que mantengan el tono de respeto tanto
hacia nuestros colaboradores como hacia
nuestros lectores y demuestren un sin-
cero afan de hacer una aportacion util al
tema o problema en cuestion.

En el directorio se encuentran el
domicilio y el correo electrénico a los
que pueden dirigir sus observaciones.

De antemano les damos las gracias.

EL EDITOR
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ALFREDO HUERECA SANTOS

UN SALTILLENSE QUE HACE
TEATRO EN NUEVA YORK

CHRIS MADRONA

uvelaoportunidad de cono-
cer a Alfredo Huereca,
directorejecutivoyartistico
de “World View Produc-
tions”, Inc, lacompania que
estatrayendo a Nueva York
la obra Cayendo con Victo-
riano, escrita por el dramaturgo mexicano Luis
Enrique Gutiérrez Ortiz Monasterio. Saboreando
unosdeliciosos bocaditosy aperitivos, Alfredo habla
vivamente y con magnifico entusiasmo sobre su
produccion que promete sertinicay entretenidaen
muchasmaneras. “Esteesel tipode teatroen el que
siempre quise estarenvuelto”, dice Alfredo, “esun
teatro, literalmente paratodaslasedades, dinamico,
frescocon contenido. Laaudienciasaldradel teatro
despuésde cadapresentacion, conunaespecie de
catarsis. Nosotros queremos entretener a nuestra
audiencia, pero al mismo tiempo, educarlos para
que cuestionen sus creencias y conocimientos
previoscomomiembrosactivos de estacomunidad
globalizada”.

Alfredo Huerecaesclaro conlamision y vision
de su compania “World View Productions”, Inc.
Esta “dedicada a crear, desarrollar y presentar
teatro, con producciones y artes escénicas y vi-
suales que enriquecen, educan y contintian
evolucionando las formas de ver el mundo”. Ellos
tienen el ideal de “una comunidad globalizada
donde todos sus miembros se retnan a celebrar sus
riquezasatravésde eventosartisticos culturales,
visualesyescénicos”. “Cayendo con Victoriano” se
compromete acumplir con estos preceptos. Basada
eneventos historicos, laobranos trasladaal lugar
donde fue la Revolucion Mexicana, con un
maravilloso humor y con lenguaje coloquial e
ingenioso, nosotros seremos testigos de lasluchas
de poderdelos personajes principales.

Eldramaturgo baso suobraenellibrode Edith
O’Shaughnessy’s A Diplomat’s Wife in Mexico (La
esposadeundiplomdticoenMéxico) unarecopilacion
de cartas que ella escribio a su madre durante la
Revolucion Mexicana cuando su esposo, Nelson
O’Shaughnessy, actué como coordinador de ne-
gocio entre Méxicoy Estados Unidos.

La obra fue dirigida por Luis Martin, un
renombrado director de teatro mexicano conmas
de 50 anos de experiencia. El recibio el premio de
la Medalla Dorada por parte del Instituto Mexi-
canode Bellas Artes por sucontribucionalasartes.

Alfredoindica que el proyectonacio después
de una conversacion que tuvo con el director
Luis Martin en septiembre pasado. “Yo le conté
mi deseo de traer a Nueva York unas obras que
puedanrepresentar verdaderamente quiénes somos,
que pueda ayudar a romper los estereotipos. El
hablo entonces de Cayendo con Victoriano e inmedia-
tamente yo me enamoré del texto”.

Lacompania havenido ensayando desde queel
directorsalio de México. Cada semanalacompatiia
se retne al menos dos veces por semana para
practicar el show por internet. “Al principio no
sabiamos si esto iba a funcionar”, dice Alfredo
mientras disfrutade suté helado. “Pero entonces
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Tomadode TuRevista Latina, Nueva York,
marzo 30 de 2011.

En la foto del angulo superior derecho Alfredo
Huereca, Director Ejecutivo y artistico de World
View Productiones, Inc.
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¢l dijo: ‘iQué diablos! Intentémoslo, no nos va a
costarun brazo o unapierna, nosotros yasabemos
lo quenecesitamos™. Los resultados han excedido
sus propias expectativas. El 20 de diciembre del
ano pasado, lacompania realizo un exitoso ensayo
en el escenario del Club de Productores en
Manhattan en frente de productoresy directores
artisticos de la comunidad teatral latina. Las
companias de teatro han mostrado interés enla
obray también los medios. Periodicos de Estados
Unidosy México han publicado entrevistas con
Alfredo y Luis Martin demostrando interés en
que laproduccion continte creciendo.

Laobraestaproyectadaparainiciaren abril el
repertorio espafiol y cuenta con el apoyoy aus-
ciode Bimbo Bakeries USA y el Instituto Mexi-
cano de Cultura de Nueva York.

Cayendo con Victoriano representa una gran
oportunidad para mostrar a nuestra comunidad
que apreciamos nuestros valores y herencia, que
estamos dispuestos a apoyar a companias como
Workd View Productions, Inc,enelintentode traer
anuestracomunidadlomejor de nuestra cultura.

[Latrayectoria profesional de Alfredo Huereca se
ha desarrollado y desenvuelto alrededor de las
artes. Hadestacado comoactory fotografo durante
su carrera artistica. Alfredo Huereca empieza su
carrera teatral en México, su pais natal, actuando
enunagran variedad de obras de teatro clasicoy
contemporaneo. Fue durante esta época que
participa en el papel estelar de El Caballero de
Olmedo, de Lope de Vega, en el Festival Inter-
nacional Cervantino.

Huereca Santos continud su carrera artistica
obteniendo una maestria en Bellas Artes de la
Universidad de Texas en Austin. Durante este
tiempo, actud con diferentes companias teatrales.
Fue nominado como mejoractor de repartoenuna
comedia para los premios Payne Actors Awards.
Alfredo Huereca continta su trayectoriaartistica
en la ciudad de Nueva York, donde actualmente
reside. Ha participado en producciones de
Repertorio Espafnol, Puerto Rican Traveling
Theater, IATIy otras producciones Off y Off-Off
Broadway. En 1998 recibio la presea como Mejor
Actor, otorgada por la Asociacion de Criticos del
Espectaculo, por su participacion en la obra
Caprichos. Conjuntamente, Huereca ha participado
en cine, television y una gran cantidad de
comerciales pararadioy television. Hadestacado
también como fotografo con exhibicionesen México
y los Estados Unidos, asi como la fotografia
publicitaria de obras teatrales como Ohyantayy The
Smell of Popcorn, en Nueva York. Alfredo Huereca
incorporasupasion porlasartes escénicas creando
imagenes teatrales inicas.

Huereca ha también enfocado su creatividad
inculcandolasartes,igualdady conciencia social
paralas nuevasgeneraciones. Graduado con una
maestria en educacion de Baruch School of Pu-
blic Affairs, ha trabajado con estudiantes de
altoriesgo en Nueva York y como director de es-
cuela en el estado de Nueva Jersey./ N. de E.|



